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Abraham und David Roentgen

David Roentgen gilt als der beriihmteste deutsche Kistschreiner. Seine und seines Vaters (Abraham
Roentgen) Arbeiten zahlen heute zu den gesuchtestdar deutschen Mébelkunst des 18. Jahrhunderts.

Vorbemerkungen

Wéhrend meines Studiums an der Padagogischen Hadhsn Neuwied (1964 — 1966) hatte ich das Wahifa
.Bildnerische Erziehung“ bei Professor Hans Rosetedp. In aller Regel wurde fast zwangslaufig die
schriftliche Hausarbeit fir das Examen aus diesagh fgewahlt. Meistens war in der Arbeit ein unritieer
padagogischer Bezug darzustellen. In meinem Falldaa anders: Hans Rosen schlug vor, Uiber die beeih
Mébeltischler Abraham und David Roentgen aus Nedweime kunstgeschichtliche Abhandlung zu schreiben.
Obwohl ich mich bis dahin nie mit M6ébeln oder hamdklichen Dingen in besonderer Weise beschéftigeha
willigte ich nach grindlichen Voriberlegungen uniélen vorbereitenden Gesprachen ein, mich mit diese
Thematik in der Examensarbeit auseinanderzuseEzewar anfangs sehr miithsam, geeignete Literatfindigs

zu machen, verwertbare Aussagen Uber noch im NeewRereich befindliche Mdbelstiicke zu bekommen und
von Fachleuten kompetente Erklarungen zu manchehtigen Fragen zu erhalten. Dennoch konnte ich nach
den Anfangsschwierigkeiten schon nach kurzer Zait ohit wissenschatftlicher Arbeit verbundenen Lusiga
verzeichnen und auf dieser Basis erfolgreich agbefts gibt weltweit nur relativ wenige Menscher, sich mit
den Mobeln der Roentgens beschéftigt haben, obgiehin allen bedeutenden Sammlungen ihrer Art einen
hochsten Stellenwert besitzen. Auf wiederholte Anregen von Liebhabern jener besonderen Mébelkunkéwe
mochte ich mit Hilfe des Internet allen Interegge einen bescheidenen Beitrag fur einige besendlspekte
der Interpretation und Betrachtung vermittelnszugsweise soll auf den folgenden Seiten ein Tell meiner Arbeit

von 1966 wiedergegeben werden.

Etzbach, im Marz 2007
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Vorwort

Es ist nicht Sinn dieser Arbeit, eine Wirdigung d@ssamtwerkes, das aus der Roentgen-Werkstatt
hervorgegangen ist, zu geben, sondern anhand dé&r hech oder wieder in Neuwied befindlichen Roentg
Mobbel gewissermalRen auszugsweise einen kleinenrigikdvon der Bedeutung jener Kunsttischler zu
vermitteln. Die in Neuwied anzutreffenden Mdébel lg@thbei allem Wohlwollen nicht zu den hervorrageeds
Schopfungen, die die Neuwieder Manufaktur verladssmen. Dennoch geben sie uns ein deutliches Bitd v
der besonderen Eigenart der Mdbel jener Zeit, hoeri,Neuwieder Note" und schlechthin vom Schaféeich
genialer Kunstschreiner wie Abraham und David Rgemt

Die Zuordnung der einzelnen Stiicke zur Neuwiederkélatt sowie ihre zeitliche Einordnung beruht auf
Angaben von Hans Huth (1) und J. M. Greber (2), esbwie nicht durch eigene archivarische Forschung
erfolgen konnte. Demzufolge geht es in dieser Arhach nicht in erster Linie um spitzfindige Speitidnen
Uber Zugehorigkeitsmerkmale, sondern um die handiebe und kinstlerische Wirdigung und Deutung
einzelner Mébel im Zusammenhang mit ihrer Geschichitd der Zeit, in der und fur die sie geschaffemden.

Die Arbeit beschrankt sich ferner auf die in ihrArt kinstlerisch und historisch bedeutendsten jener
Mdbelsticke, die im Kreismuseum und im Schloss Nedworhanden sind.



Einfiihrung

David Roentgen gilt als der beriihmteste deutschastschreiner (3). Seine und seines Vaters (Abraham
Roentgen) Arbeiten zahlen heute zu den gesuchteferdeutschen Mobelkunst des 18. Jahrhunderts. Sie
erreichen wie zu David Roentgens Zeiten oder wig818us der Auktion bei Lepke in Berlin, auf derigén
Roentgen-Mobel aus Schloss Pawlowsk bei Peterskarrgler Sowjetregierung versteigert wurden, auaktehe
noch Rekordpreise. Eine Kommode aus dem Besitz@nglischen Grafen wurde im Mai 1961 bei Sotheby i
London flur 64.000 englische Pfund Sterling — altwae720.000 Deutsche Mark — von einer Amerikanerin
ersteigert. Beide Male handelte es sich um Verstaiggen von Arbeiten aus der Hand des David Roantge
Jedoch sind die Produkte Abrahams ebenso begebrtstébjekte, zumal seit man weil3, welch starkefilEa

er auf seinen handwerklich kaum bedeutenderen, keh#mannisch geradezu genialen Sohn gehabt haE¢4)
ist das Verdienst der franzésischen ,Roentgen-farsg* aus den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts,edtas
Mobelkinstler wie David Roentgen nicht in Vergesssh geriet, wahrend Hans Huth ,die Bedeutung des
Vaters als des Griinders und Stilschopfers der \i&thservorgehoben und in Uberzeugender Form Frikewve
der Manufaktur erstmals als Schépfungen des Vatdes vornehmlich des Vaters" nachgewiesen hat (5).

I. Abraham und David Roentgens Leben

1. Abraham Roentgen

Abraham Roentgen wurde 1711 als Sohn eines
Tischlers in Milheim bei Kéln geboren (6). Er
erlernte bei seinem Vater die ,Kistlerprofession”
(7) und zog dann mit 20 Jahren in die Fremde.
Nach Stationen in Rotterdam, Den Haag und
Amsterdam ging er nach London. Dort lernte er
1737 den Grafen Zinzendorf kennen und trat 1738
der Herrnhuter Bridergemeine bei. Im gleichen
Jahre kehrte er nach Deutschland zuriick und liel3
sich in Marienborn (Oberhessen) nieder. Sieben
Jahre lang also, von 1731 bis 1738, weilte er in
Holland und England, wo das burgerliche Mdobel
seine europdische Pragung gefunden hatte. Nach
dem Fehlschlag eines Missionsauftrages richtet er
sich 1740 i Herrnhag bei Bldingen (Oberhessen)
eine Mdbelwerkstatt ein. Die guten Verbindungen
der Herrnhuter zu den Adelsgeschlechtern der
Wetterau sicherten seinen Absatz. Im Jahre 1750
siedelte er mit seiner Familie nach Neuwied uber.
Seit dieser Zeit hat die Werkstatt betrachtliche
Ausweitung bekommen. Schon 1770 war der
Betrieb auf 20 bis 25 Personen angewachsen.
Bereits damals wurden Mobel ins Ausland geliefert.
Obwohl Abraham 1772 die Leitung der Werkstatt
seinem Sohn David Ubertrug, war er noch bis 1785
tatig, bis 1774 als maRgeblicher Gestalter der
Mobel. 1785 zog er sich nach Herrnhut (Sachsen)
zuriick, wo er 1793 starb.




2. David Roentgen

David Roentgen galt schon zu seiner Zeit als der
bedeutendste Ebenist des 18. Jahrhunderts. Er
wurde am 11. August 1743 als altester von flnf
Soéhnen in Herrnhag geboren. Nach der Sitte der
Herrnhuter wurde er in der Erziehungsanstalt zu
Niesky in Schlesien erzogen. Mit vierzehn Jahren
trat er als Lehrling in die vaterliche Werkstatt,ei

wo ihm eine gute technische und kinstlerische
Erziehung zuteil wurde. Nach vierjahriger Lehrzeit
arbeitete er als Geselle in der Werkstatt mit uefd |
von nun an seinen Einfluss auf die Produktion gteti
gréRer werden. Schon 1770 sicherte er sich die
standige Mitarbeit des ,genialen Mechanikers" und
.kunstsinnigen Uhrmachers" Peter Kinzing, nicht
zuletzt, um sich von ihm jene Kkunstvollen
Mechanismen fertigen zu lassen, die wir an vielen
seiner Mobel bewundern (8).
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1772 wurde David die Leitung der Werkstatt vollstignibertragen. Es erfolgte mit diesem Zeitpunkiofh
kein Bruch mit der kiinstlerischen oder handwehdit Tradition der Mdbelwerkstatt, da sein Vaterterbin

im Betrieb tatig blieb und David von dieser Zeit dbrch seine ausgedehnten Reisen oft monatelang von
Neuwied fernblieb. Sein kiinstlerischer Einfluss mgg&ch auf Auswahl der Entwirfe und die Wahrung des
neuen, international herrschenden Louis-seize-8tilsMobel beschrankt haben, der ab 1774 als deetsch
Frihklassizismus zum Hausstil der Manufaktur gewordvar. Der an Umfang und Bedeutung immer mehr
zunehmende Werkstattbetrieb Roentgens, der inrsbasen Zeit Uber 100 Hobelbanke besetzt hattefastd
alle groRen deutschen und zum Teil auch européisEfiestenhéfen belieferte, stand im Grunde im géhi
Gegensatz zum Herrnhuter Wesen. Denn die in Roestdéerkstatt erzeugten Modbel waren haufig ,unnétige
Kostbarkeiten“, die an sich schon zu den ,verderbBtten“ gehérten (9). Aus dieser Einstellung hera
resultiert ein zeitweiliger Ausschluss aus der Brgémeine, der nach Aussage der Protokolle der
Altestenkonferenz wahrscheinlich erstmals 1767Igido 1791 wurde er — nach vielem Hin und Her dggittig
wieder aufgenommen.

Schon zwei Jahre nach Ubernahme der Werkstatereistum ersten Mal nach Paris. Funf Jahre spkI@g,
fuhrte ihn die nachste Reise nach Frankreich, diégmBegleitung von Peter Kinzing. Er erreichtediesem
Jahr eine Vorstellung am franzdsischen Konigshaf dan Verkauf kostbarer Mobel. 1780 gelang ihm die
Einschreibung als ,maitre-ebeniste“ der PariserfZu@in wichtiger Meilenstein auf dem Weg zu seineohm.
Ebenisten nannten sich damals jene KunstschreiremkFeichs, die mit Ebenholz — als dem wertvollsten
Mobelholz dieser Zeit — arbeiteten. Sie verwendedsrin erster Linie fir ihre vielen Intarsienarbait Mit
seinen grofl3en Erfolgen am franzésischen Konigshefliot Roentgen schliellich sogar die berihmtersétar
Ebenisten des 18. Jahrhunderts. Sichtbares Zeidiesses Erfolges war die Verleihung des Titels ,ékten
mechanicien du Roi et de la Reine", den er geldighnteines zweiten Besuches am Pariser Hof 178ler
Brussel, Berlin und Petersburg waren die anderatio®en, die durch die Einrichtung von Tochterwéitten in
Paris, Berlin und wahrscheinlich auch in Petershirg Bekrénung fanden. In der Zeit von 1783 bi91 hat
David sieben grofRenteils sehr ausgedehnte ReisgnRetersburg unternommen. Die Zarin Katharina eire
seiner besten Kundinnen; allein 1786 erwarb sie ihom Gber 100 Mébelstiicke zum Preis von rund 60.000
Rubel (10). Ahnlich gute Beziehungen zum preuRisck&nigshof brachten ihm 1791 den Rang eines



Kdniglich Geheimen Kommerzienrates ein und maclitenim selben Jahre zum Kdéniglichen Agenten am
Niederrhein. Wahrend des Feldzuges in die Champdgd®® besuchte ihn Friedrich Wilhelm II. selbst in
Neuwied. Auch Goethe, dessen Vater schon bei AbmdRaentgen gekauft hatte, machte ihm im Juli 1 &ides
Aufwartung in Neuwied.

Von der Hohe seines Ruhmes und Reichtums, die DReihtgen dank seines kinstlerischen Erfindergriste
und seiner kaufmannischen Tlchtigkeit erreichtehatssen ihn die tiefgreifenden Ereignisse dengdaischen
Revolution unverschuldet herab und brachten seiglamzvollen Unternehmen schwerste Verluste bei.dids
Franzosenheere 1795 den Rhein erreichten und inviddweindrangen, schloss Roentgen seine Werk$&att.
selbst hielt sich darauf voribergehend bei GotlahinrBerlin auf, kehrte aber 1802 nach Neuwied ezkirtvon
nun an widmete er sich nur noch der VerwaltungeseWermogens, der Sorge um seine Familie und demsbi
der Gemeine. Am 12. Februar 1807 starb Roentgefgmiiner plotzlichen schweren Erkrankung aufreine
Reise nach Wiesbaden.

Il. Die Epoche ihres Schaffens

Im Grunde waren Abraham und David Roentgen nurdn Zkit von 1740 bis 1795, also ganze 55 Jahrg. tati
Kunstgeschichtlich betrachtet entstehen ihre Mabealer Zeit des Rokoko und des Klassizismus, jeloeiden
Stilrichtungen, die die Kunst des 18. Jahrhundaetserrschten.

Die Abfolge der europaischen Stile schlechthin i& Jahrhundert ist mit einer konstanten Wellenbexggzu
vergleichen. Einem ,einfachen, strengen Stil folgte notwendig empfundener Gegensatz" — in groRRgge#
gesehen — ,eine reiche, bewegte, formerfillte Z€ii# von der ndchsten Generation wieder ,durchsih auf das
Notwendige beschrankende Formenvokabular ersetmfefi(11). Der Barock, ,als der letzte in der Reither
européischen Kunststile, der von schépferischerftémédurchwaltet ist und auch die unscheinbarsemseiner
Zeit angehdrenden KunstduRRerungen durchdringt vigt“t(12), erlebt im Rokoko einen letzten H6hepunk
Zwischen Barock und Rokoko liegt in Frankreich giRegence”, wie man jenen Stil der Zeit von 17108 ks
1723 zu bezeichnen pflegt (13). So wie dieser gégteilStil auf den bewegten des Barock folgt, stitstiEh der
Klassizismus oder das Louis-seize als strenge M@giges Formeniberschwangs im Rokoko ein.

Was in Paris der Stil Ludwigs XV. — Louis-quinzenul725 bis 1765 — genannt wird, ist in Deutschldad
Rokoko und in England der Stil Kbnig Georgs |. uddorgs Il. — oder der Stil des berihmten Mébelkarst
Chippendale. In Frankreich folgt der Stil Ludwig¥IX(um 1765 bis 1790) — das Louis-seize-, dem @u3chland
der Friihklassizismus und in England der Stil vormmdHepplewhite und Sheraton entspricht.

Das Rokoko ist um 1740 von Frankreich aus nach deéildand, Holland und England gedrungen (14). Eebilie
letzte Phase des Barockstils. Der Name rihrt voaeresonderform des Louis-quinze her: dem ,stylaitte (15).
Wir verstehen darunter ,das Schwingen und BiegerFdemen in Muschelprofilen, die aller statischend?ingen
und Aufgaben scheinbar enthoben, absolut unar¢bitedch wirken. Ein turbulent-vergniigtes Quirlerdubrehen,
Sich-Baumen und schaumgleiches Aufspritzen héleudgige gefangen (16).Die Grundelemente des Rokoko
Ornaments bestehen in den gewundenen Linien uigrirunsymmetrischen Behandlung aller Einzelforntgn.
gewisser Naturalismus &aufert sich sowohl in destiglehen Schmuckgestaltung als auch im Flachornaneen
beruht auf einem liebevollen Studium der Einzebweitnd deren malerischer Verwendung: Blumen, B&ttywnd
Figuren erscheinen in moglichst naturgetreuer Wigattee (17).

Die deutschen Mobel des 18. Jahrhunderts zeiggesamt eine grol3e Abhangigkeit von Frankreich. Zdidrug
wesentlich der Umstand bei, dass deutsche Firatemeren Héfen man schon zur Zeit Ludwigs XVI. song
franzosische Sitten und Gebrauche nachgeahmt hatteauch vielfach in Frankreich selbst arbeitef3.IiVor allem
war es das Rokoko, dessen Art und Weise bei detsaen Firsten auf eine so grof3e Vorliebe tra dah seine
Formengebung hier zwei Jahrzehnte langer erhattentk. Erst zwischen 1760 und 1770 beginnt eslaimsam
zu beruhigen und abzuflauen.

An seine Stelle tritt der Stil des Klassizismust, deie Molinier es definiert, eine Kunstart isglie unmittelbar
durch das klassische Altertum inspiriert wurdedén die Vertikalen und Horizontalen vorherrsched imder das
Ornament, auf das allernétigste beschrankt, dieptdgieder der Architektur unberthrt Iasst, in dew&gung, dass
deren Linienfihrung allein geniigt, dekorative Wirgaen hervorzubringen“ (18). Mit dieser Erlauterutes neuen
Stils sind zugleich sein Ursprung, seine charastisahen Eigenschaften und seine wesentlichen &bttexde vom
Rokoko bericksichtigt. Es ist Tatsache, dass dr lsinge vor dem Regierungsantritt Ludwigs XVI. bekbar



machte, so viel friher, dass er seinen Hohepuntt moden letzten Jahren der Regierung Ludwigs &veichte.
Madame de Pompadour hat die Geschmacksrichtunggebge, die nachher als Stil Louis-seize bezeicivuede,
weil sie unter der Regierung dieses Konigs die estdét Verbreitung fand (19). Der deutsche Frihkizssius hat
ab 1770 alle Stilwandlungen des franzésischen Mbah diesem samt seinen neuen Typen Gibernommen.

An dieser Stelle sei an das anfangs Ausgesagtéuaingie. Abraham Roentgens bekannt gewordene Wexkérgn

in die Zeit von 1740 bis 1765. Daran schlie3t sishPeriode des gemeinsamen kiinstlerischen SckaftanVater

und Sohn an, wobei David der kiinstlerisch Planemdé Abraham im wesentlichen der die Mdobel in ihrer
endgultigen Form Ausfihrende ist. Ab 1774 tritt &mfluss von Abraham Roentgen ganzlich in den étigntund,
nachdem David die Formen des Rokoko-Moébels gegenddis Klassizismus ausgetauscht hatte. Das letzte
bedeutende Mdébelstuck verliel? im Marz 1794 die Neder Werkstatt. Es war ein 3,70 m langer Schisgibtaus
feinstem Mahagoni mit vergoldeten BronzebeschldgeRriedrich Wilhelm 11. (20).

Das wirde demnach bedeuten, dass Abraham RoerggenMdbel nach dem Geschmack des deutschen Rokoko
fertigte, wéhrend David mit den Formen des Klassizis zu Werke ging. Dem ist nicht ganz so, denrfimdgien in
Abrahams friihen Mobeln oft noch barock schwere Zimggbei Davids Schépfungen halten sich die Merknadals
Rokoko, wie zum Beispiel die kunstvollen Intarsibis, in die 80er Jahre.

Es ist eine Erfahrungstatsache, dass weitaus d&and-ormen einer Zeit durch Umformungen altedgraschon
bekannter erzeugt werden (21). Abraham und DavienRgen haben sich in ihrem Schaffen immer sehk stam
Ausland beeinflussen lassen, - Abraham von Englart Holland, David vornehmlich von Frankreich —qgeld
nicht in der Art, dass sie plumpe Imitationen bastier auslandischer Mébeltypen oder ihrer Eigenastghufen,
vielmehr, dass sie gewisse Anregungen aufnahmearbaiteten und dann ihren Mdbeln einen ,Neuwieder
Stempel” aufdrickten. Die Mobel der Roentgen-Wettsvahren immer eine persénliche Note. Sie unteigen
sich nicht nur durch die bekannten Spezialititee, fdrbige Marketerie und die Ausstattung mit meddehen
Kunsteleien, sie sind in der Form allein schon dgiibten Auge kenntlich.

, Die kraftvolle Schwere der Proportionen, diealaszur mannlichen Wucht des Empire Ubergeht, dike Fu
dekorativen und architektonischen Details, dieheiur Uberladenheit wird, sind Charakteristikaesipersonlichen
Stiles" (22), die ebenso gut als Charakteristika dieutschen Mébels Giberhaupt gelten kénnen.

[1l. Die M6dbel von Abraham Roentgen

Die Mobel Abraham Roentgens aus der Zeit bis 178060 sind meist gedrungen und schwer, jedoch auf3er
kraftvoll in ihrem Aufbau. Sie stehen offensichtiianter englisch-hollandischem Einfluss, der siekdmders in der
tief herabgezogenen Zarge (23) und den stark gesftew Beinen dokumentiert. Abrahams friilhe Arbeliesitzen
nur wenig Zierat. Erst seit 1750 finden an seingib®n Schnitzereien, Marketerien und wertvollerrigebeschlag
Verwendung (24).

1. Die Kommoden

Im 18. Jahrhundert war die Kommode das verbreg@diKibel in seiner Art. Das Louis-quatorze (16431%45) hat
sie als neuen Mdobeltyp hervorgebracht, denn ihr &anscheint zum ersten Male im Jahre 1708 (25 is$iin
ihrer Grundform ein halbhohes Kastenmobel mit in l[degel drei Schubladen Ubereinander, wie der Nschen
ausdriickt, ein in der Benutzung bequemes (bequésm scommode) und praktisches Mébel, das nichttztieeines
eleganteren Aussehens wegen von der hofischen usisbiargerlichen Wohnung die Truhe verdréangte. lhre
herausziehbaren Schubladen sind angenehmer zwinbadis der schwer aufzuklappende Deckel, auckrasish
die in ihr untergebrachten Sachen leichter erreicheeil sie weniger aufeinandergehauft sind. Ihezobken
Exemplare sind schwere Mdbel auf kurzen FuRen, moctiemlich gerader Kastenform, die lediglich durdtie
reiche Dekoration mit Metalleinlagen und Eckbronbemegt erscheinen. Erst um 1720 beginnen sicBeliee zu
strecken, und die Seiten und Vorderflachen gerat&gewegung (26).

Nach den geschwungenen und gebauchten Formen de&dwird die Kommode im Klassizismus auf die reine
Kastenform zurtickgefihrt, die sie bis in unserea Behalten hat.

Die im Kreismuseum Neuwied und im Schloss Neuwiedhandenen Kommoden aus der Manufaktur von
Abraham Roentgen sind alle zwischen 1750 und 1v&Sanden.

Das auf Abbildung 1 gezeigte Mdbel weist die typest Eigenheiten der friihen Roentgen-Mobel auf,sieeauch
in Schloss Pommersfelden festgestellt wurden (2id):Eichenholz furniertes Mahagoniholz kontrastieit dem
Kirschbaummaterial der geschweiften Beine, dieusiter die Marmorplatte hochgezogen sind. Am Ubeggan
den Kommodenkdrper sind sie so stark geschweifts dé& wie nachtraglich angesetzte und nicht wigmisch



gewachsene Bestandteile wirken. Im Unterbau zedgt B6bel die in der Mitte tief heruntergezogeneggar
Roentgenscher Pragung. Sie verbindet nicht wietshadeiden frontalen Beine durch eine einzigeMéusondern
verlauft von beiden Seiten aus in mehreren vorgieht Schwiingen bis zu einer besonders starken
Mittelschwingung. Die feine Schweifung der Mobeleai und die leichte Bauchung der Méobelfront sind
Werkstatteigenarten, die wir in &hnlicher Ausfulgueuch an den Kommoden im Schloss Neuwied vorfinden
Abbildungen 2, 3 und 4 ). Die wulstférmige Umranduwter Schubladen, die durch feine aufgelegte Sgébddet

ist, verrat ebenfalls die Hand Abraham Roentgeesdiese Stabe als Schmuckformen aus dem englistbmild

der wulstférmigen Abdeckung der Holzverbindungertwigkelt hat. Als weitere Stilmerkmale hollandisch-
englischer Herkunft sind die sparliche Schnitzedtis, wir nur am Ubergang von der Zarge zum Beiddm und die

nur auf die vergoldeten Schliisselbeschlége bedderdn/erzierungen zu nennen. Die Schubladengrifid &
einer betont einfachen Knopfform gehalten. Der &indere Arbeiten Abraham Roentgens so bezeichnende
Intarsienschmuck fehlt ganz.

Er fehlt nicht an den Kommoden im Schloss Neuwigdbjldungen 2, 3, 4). Diese Kommoden sind zwar én d
gleichen Zeit entstanden, sie weisen jedoch eidBage Kunstfertigkeit auf. Das Exemplar auf Abbild8 zeigt
deutlich englisch beeinflusste Stilmomente. So emk@ wir beispielsweise den im ,Queen-Anne“ so disén
.claw and ball foot", den Vogelfu3, der mit seirteralle eine Kugel umklammert (28) und die bereitsitar oben
angefiihrte wulstférmige Umrandung der Schubladéa.B2ine sind sehr kurz gehalten. Sie gehen vétligenlos

in den Kommodenkdrper, das heil3t, in die weit t fas auf den Boden - herabgezogene Zarge lUberZiige
schwingt jedoch nicht nur weit nach unten aus, samdie fangt auch den Schwung der Wandflachen vachund
zur Seite hin ab. Wie stark selbst die untere Seluigbnach vorn ausschwingt, lasst sich gut aus |Abhg 3
ablesen. Betrachtet man die Kommode ganz genawamm so stellt man fest, dass sie sich nach oberdrjingt.
Nach vorn zur Mitte hin ist sie bogenartig ausgeb&ulhr Kdrper scheint férmlich wie ein Baumstananos dem
Boden herauszuwachsen. Ein entsprechend gemaséuesier, die Schweifung der Zarge und der
Kommodenwande und der untere Abschluss lassen ndi&edruck entstehen. Lediglich die konstruktiv
notwendigen Ecken verhindern es, dass der Kommdadpeak die Form eines Halbkreises in seinem Grusdris
aufweist (Abbildung 4). Bei fast allen Kommodensiasich die Grundform ihres Kdrpers am besten ahluan
Form der Deckplatte feststellen. Sie findet namiickden meisten Fallen ihre Entsprechung in dete®platte. Die
zwischen ihnen liegenden Wande weisen in ihrerdafiihrung nur geringfiigige Abweichungen von demchur
Deck- und Bodenplatte gegebenen ,Grundriss” awfaEtanders verhalt es sich mit dem hier beschrebsttbel.

Es gibt nur wenige bekannte Kommoden von AbrahamenRgen, die einen ahnlichen Umriss der Deckplatte
aufweisen. An den Ecken gibt es an diesem Stiiakekedirekten Ubergang von der Seitenlinie in dienBinie,
sondern der Schwung wird erst noch einmal abgefandgiihrend er sich an den Seiten zunéchst in &ieeren
Spitze gewissermalien sammelt, scheint es an detkBrte so, als ob der Schwung der Eckrundung geavalin
ihre weite Schweifung hiniibergefiihrt wiirde. DasbiRnm des Ubergangs von der einen Linie in die andgrbei
der aus hellem Holz in die Deckplatte eingelegtemréhmung anders geldst. Die besonders starke Ewoksging
wird durch eine Schleife aufgefangen und herabghsrti um dann in einer gemaligten Schwingung ihre
Fortsetzung zu finden. Auf der Mitte der Deckplatthen wir einen stilisierten Blumenkorb, der vaig®in und
Schmetterlingen umgeben ist. Die einzelnen in dasnier der Kommodendeckplatte eingelegten Bliten,
Schmetterlinge und Végel sind mit groRtmoéglichern@agkeit durchgestaltet. Die in der Horizontaltichg
schwingenden Seitenflachen sind mit eingelegtemiBlu geschmiickt und ebenso wie die obere Platt@®&adern
aus hellem Holz eingerahmt, die in den Mitten umitef unibersichtlich verknotet erscheinen. Die &des®rhalt
ihren besonderen Schmuck durch kunstvoll versclattirkGriffe und entsprechende Schliisselbeschlagbr S
ahnliche Griffe finden wir auch an den Kommodeisahloss Pommersfelden (29).

Die andere Roentgen-Kommode (Abbildung 2) im Schidsuwied, die durch eine Rechnung auf das Jah® 175
festgelegt ist, ist gro3er, wirkt aber auch in thganzen Art méchtiger. In ihrer Grundkonstruktiomtet sie
rechteckig an, ihre Seitenflachen sind jedoch stexgh allen Seiten gebaucht. Die fir Abrahams Mdyj@kche
Zarge fehlt an diesem Stiick. Fast wie ein Ausgleiafiir wirkt die starke Schweifung der Ecken, diegils auf
der Ho6he des unteren Randes der obersten Schubéaiient, am unteren Rand der mittleren Schubladenih
Kulminationspunkt erreicht, am unteren Rand deerstén Schublade wieder ihre Ausgangsrichtung kgeinnt
und dann sachte nach vorn in einen kurzen, gednemgelurch reiche Schnitzerei verzierten Ful3 aftsiBie rote
Marmordeckplatte passt sich in Maserung und Tonguag der Ubrigen Gestaltung der Kommode und ihrer
Farblichkeit an. Diese Kommode wirkt insgesamt aldgkerter als die Kommoden des Louis-quatorze.ravedrt

sie den Schein solider Standfestigkeit, - ahnlien @eispielen des Louis-quatorze — aber imponietitrmehr
durch eine gewisse Monumentalitéat. Auf der andeBeite zeigt sie massive Zuge. Trotz der zu bemeen
Schweifung sind die Kanten nicht in der Ublichert Allseits abgefast (30), sondern treten deutliehvér und
unterstiitzen dadurch den guten Einblick in die ggelle Konstruktion des Mébels. Die Ecken sind agutl
sichtbar von den Seitenflichen als auch der Vdéd€ abgesetzt, wahren aber dennoch auf Grund ihre
Schweifung engste Verbindung mit dem Gesamtkorfigne symmetrische Wiurfelmarketerie verteilt sich
gleichmaRig Uber die Stirnbretter der Schubladeth enscheint in einer Rautenform eingefasst als Sicknaer
Seiten. Diese Art der Intarsie franzésischen Unsgsudie im Grunde nichts anderes ist als einggaametrischen



Mustern zusammengesetzte Furnierflache, passbsisbnders gut den geschweiften Konturen des MélmelBie
nattrliche Zeichnung des edlen Holzes selbst, sdaserung bildet das eigentliche Muster als Schnugek-lache.
Der plastische Schmuck erschopft sich in Griffed Gehliisselschildern aus feuervergoldeter Bronaéalend an
diesem Stiick ist die Kannelierung (31), die wir ¢d&s am unteren Ende der Schubladen vorfinden. @Gaeligh

wird diese Art der Verzierung dem Klassizismus aegeieben.

Das auffallende an den drei ,Neuwieder Kommodenblgidungen 1,2,3) im Gegensatz zu anderen bekannten
Modellen von Abraham Roentgen ist, dass der Kommiodiger nicht deutlich sichtbar auf der Zarge dmfsi
vielmehr zwischen den bis unter die Deckplatte tfigazogenen Beinen zu hangen scheint.

2. Die Eckkommoden

Oft traten die Kommoden zur Zeit des Rokoko paasereauf, um sich dem Gesamtwerk des Raumes besser
einzugliedern. Durch zwei passende Eckkommodeno{gnaren) wurden solche in den Schléssern des 18.
Jahrhunderts beliebten Kommodenpaare zu einer immR&kzente setzenden Garnitur erweitert. Solangsi@ds
jedoch nicht bewusst um Paare handelte, lie3 derinwieder anders geartete Dekor es so erscheilseab keine
Kommode der anderen glich.

Gegen 1770 haben die Eckkommoden, die heute inoSENeuwied stehen, die Roentgen-Werkstatt verlasse
(Abbildung 7). Sie fugen sich dort nicht nur seht g die Ecken ihres sie umgebenden Raumes eaidgesn passen
sich auch zwanglos der Ubrigen Ausstattung des &raran. Der helle Farbton des Parkettbodens —ateusterte
Parkettboden war im Rokoko ein wesentliches StigrkRhumgestaltung — kehrt nur wenig abgewandeleirtief
heruntergezogenen Zarge, die vdllig stufenlos ieréibs kurze, geschwungene Beine Ubergeht, wiedier. D
Farbigkeit der Blumen dagegen ist etwas lichteragieh als jene, die wir im Ful3boden vorfinden. I8iatrastiert
gut zum hellen Braun des Kommodenkdrpers. Die rgiemaserte Marmorplatte, die den leuchtendsten diil
Kommode darstellt, und die gold eingelegten Kammeligen an den Seiten mildern den krassen Uberdasg
Brauntones in den ganz hellen Ockerton der Tapei@bh Eine breite, gewdlbte Messingleiste als Umaig der
beiden Tiren und als Abgrenzung zwischen der Zangedem Mobelkérper sowie Schliisselschilder ausnBkin
tun ein Ubriges, keine farbliche Dissonanz entsiehelassen.

Bemerkenswert an diesen Stiicken ist ferner die waridich vorziglich ausgefiihrte Bauchung der Vofaet.
Man hat den Eindruck, als ob beide Tiren zunadbkstia Stiick behandelt und spater erst getrennlevurDie am
weitesten nach auf3en gebauchte Stelle findet sitdrhalb der beiden Schlusselschilder. Nach deigsh die
Flachen von allen Seiten aus gleichmaRig hin are BuRerst kunstvoll bis in die letzten Einzelheiten
durchgezeichnete Blumenintarsie verrat die starkarbeit Davids. Die Intarsie in dieser Art und figurlicher
Darstellung war bekanntlich seit 1770 eine Spdaialder Werkstatt. Sie hielt sich bis gegen 178@r D
Bronzeschmuck ist bei diesem Mdbel der Intarsieigeen. Wir finden ihn nur an den beiden Vorderfll¥eime
Schnitzerei fehlt in diesem Falle ganz.

3. Der Schreibschrank

Unter Ludwig XVI. tauchten neben der Kommode auaimzrsten Mal die spezialisierten Schreibmdbel digf,
sich mit entsprechenden Abwandlungen bis heuteimdlonnten. Als eine jener neuen Schdpfungen dessio
quatorze gilt der Schreibschrank (32). Wahrend fd@zosischen barocken Schreibschrénke anfangsean d
Uberkommenen Renaissanceform kabinettschrankabnlichufbaus festhalten, gibt es in Deutschland eine
Kombination von Aufsatzkommode und Schreibmdgli¢hKerotz des in Schubladen aufgeteilten Unterbaersnt
man sie mit Recht Schreibschranke und nicht Sckoeilnoden, da sie in ihren Mal3en durchaus Schramigfor
haben. Diese Verbindung aus Kommode mit Kabinetttafwar beim Eintritt des Rokoko durch ein Zwistdiéck

mit schréagliegender Schreibklappe umgestaltet wortita Innern, hinter der Klappe, sind gewohnlickike, nach
vorn schrag abschlieRende Kasten angeordnet. @entéiche Schreibkasten stellt eine organische Mdtrng
zwischen dem Kommodenteil und dem nur etwa haltie$en Schrankoberteil dar. Durch diese Kombinatieht
zwar die Kommodenflache als Stellplatz verloredofh bietet ein solches Moébel viel mehr Unterbrimggraum.
Der Typ des Schreibschranks mit dem Schubladertaiiterhélt sich bis in die Mitte des 18. Jahrhutslé33). Er
wurde schon in der 1740er Jahren als héfisches Mébgebaut und durch einen leichteren und gefa#lige
Schreibtisch auf hohen Beinen ersetzt, mit gesdtemiPultkasten und schragem, aufklappbaren Deakel, ohne
Aufsatz. Gegen Ende des 18. Jahrhunderts trat deretar als hohes Schreibmdbel an seine Stelle,aem
Kommode mit Aufsatzschrank gebildetes Mdébel, vikigaund mit geraden Flachen, wobei die Klapptir des
Oberteils als Schreibunterlage diente (34).

In dem Schreibschrank von Abraham Roentgen (Abbddt und 8) aus der Zeit von 1755 bis 1760 habereimi
sehr charakteristisches Muster jenes Mdbeltypsiaus Rokoko vor uns. Die Kommode, deren Schubladéraad
zwei verringert ist, steht auf geschweiften Fubre Zarge ist so ahnlich wie an der auf Abbildungezeigten
Kommode aus dem Kreismuseum Neuwied gestaltetSPereibkasten liegt auf der ganzen Kommodenfladhit g



auf. Auf ihm ruht ein gleicher, breiter, jedoch der Tiefe schmalerer, schrankdhnlicher Aufsatz, \@er einer
einteiligen Tur verschlossen wird. Eine weitaus ifppe Schweifung als wir sie bei den oben angeéithrt
Kommoden (Abbildungen 1, 2, 3) vorfinden hat siels &chreibschranks bemachtigt. Die Schweifungrictit nur

in den nach riickwarts allmahlich breiter werdendad ausschwingenden Seitenwanden zutage, sondehnirau
den Uberall eingezogenen oder gebauchten Flachesn.darselben Neigung zur Abrundung und Einbinduesg d
Mobels sind die FiRRe an allen vier Ecken schragtiesbadurch, dass die Seitenwénde selbst in Sujuvig
geraten, wird dem Spiel von Licht und Schatten estarke Wirkung gesichert. Das Wdurfelmuster der
verschiedenfarbigen Marketerie ist der Bewegung Mébelwéande aufs feinste angepasst. Eine solcheddéirt
Marketerie erhdht zusatzlich die Lichtwirkung. BQimzigen ganz ebenen Teile des Mdbels sind dieeig&ithen
des Schrankaufbaus und naturgemal die Flache Hezilddappe. Sadmtliche anderen Mobelteile befingieh in
einer leichten Schwingung. Der Verlauf der Schwimggudie sich durch den ganzen Mdbelkorper hindfodisetzt,

ist an der oberen Kante des Schrankaufbaus aniatestiéin abzulesen. Alle auftretenden Querlinierzhisunteren
Abgrenzung der Marketerie auf der Schreibplattedii Parallelen zu jener Linienfihrung. Diese beamgene
Linie wird erst wieder an der vorderen Kante deckpdatte des Kommodenunterbaus aufgenommen, nurched
nicht mehr als Begrenzungslinie einer Flache, sondeines Korpers auftretend. Die &uBeren Ecken sind
abgeschragt und die Kanten an allen Stellen abdetwder abgefast. Anstatt der tblichen BronzehageHinden
wir einen Messingbeschlag, der sich in betont beiseimer Art dem Betrachter darbietet. Das Mdbekkateswegs
monumentalen Charakter, es wirkt viel eher wie mastisches Kunstwerk — kaum noch wie ein Mébeldém
organischen Verschmelzung der drei verschiedenéle Za einem einheitlichen Ganzen und in der Besegl
dieses Gebildes mit einem durchgehenden plastischey zeigt sich die gestalterische Fahigkeit eines
Kunsttischlers wie Abraham Roentgen.

IV. Die Mobel von David Roentgen

David Roentgens frihe Arbeiten, etwa seit 1770/1 8t leichter und eleganter im Umriss als die \daters. Die
Mobel, die nach 1780 gefertigt sind, weisen anfamjyse Louis-seize-Formen auf, denen Roentgen deigéne
Profile und Kannelierung eine ,Neuwieder Note" gadb.den Jahren nach 1785 wurden vor allem Roentgens
Schreibtische beriihmt, die oft — wie auch die Staneh — mit hohen Aufséatzen ausgestattet sind uitgintar
Denkmaler im Raum gleichkommen. Nicht zuletzt duitlte ausgekliigelten Mechanismen, die zum Teil der
Mitarbeit des Uhrmachers Peter Kinzing zu verdardied, (iberragen sie das Ubrige deutsche Mdbel #eit bei
weitem. David Roentgens Meisterschaft lag nichdén Erfindung neuer Kunstformen, sondern um diehfigcan

und fur sich erwarb er sich grof3e Verdienste.

1. Der Schreibtisch

Leider lasst es sich nicht belegen, aber sichehi@hder im Kreismuseum befindliche Schreibtiscspuiinglich
einmal einen birgerlichen Besitzer gehabt (Abbid@). Er zeugt wie alle anderen in Neuwied anztdnefen
Roentgen-Mobel (35) — wenn man sie mit jenen amighichen Hausern stammenden Stiicken vergleicht£3®n
den unterschiedlichen Arbeiten, die in der Roerdgean Werkstatt ausgefihrt wurden. Seine Einfatlgnéndet
auf der Tatsache, dass in den 80er und 90er Jdieaneisten Mdbel in Reihen hergestellt wurdengchuem das
Grundmodell vorher genau in seiner Form ausgedaaht (37). Die makellose Ausfihrung in allen Eirzeten ist
eines der Charakteristika der Neuwieder ManufakiVeitaus prunkvollere Schreibtische mit &hnlicheuargiform
verhalfen Roentgen zu seinem Ruhm am russischeanBaf. Dennoch ist diese Art des Schreibmdbelstnich
besonders aufschlussreich fur den Stil der betrd&a Epoche (38). Nur wenige der charakteristischsterkmale
eines Mobels klassizistischer Pragung lassen sichra ablesen.

Der Tisch als solcher ruht auf acht massiven Sawdenzu ihrem oberen Ende hin eine geringfligiggivgung
erfahren. Sie wirken durch ihre Kannelierung sckéainleichter und elastischer. Man kénnte sie ogkanischen
Saulen vergleichen. Die Grundplatte, auf der sigefy hat die gleichen Ausmal3e in Lange und Breitedie
eigentliche Schreibtischplatte. Auf den ersten IBécscheint es so, als ob ihre Einbuchtung zwisatemvorderen
mittleren beiden S&ulen nur die Strenge des Gegainbekes auflockern wollte und nicht auf3erdem neirter
besonderen Zweckmafigkeit unterlage. Bedenkt ndocie dass die Tischplatte ausziehbar ist, so teuels ein,
welchem Zweck eine derartige Aussparung dient. &urechteckige, durch je drei tiefe Rillen — glsiain als
Fortsetzung der kannelierten S&ulen wirkend — eetei Zwischensticke an der Vorderfront machen die
Bindeglieder zwischen den S&ulen und dem Schreldidkasten aus. Zwischen ihnen sind die Schubladen
eingehangt. Uber den Schubladen befindet sich dieesbplatte, die sich (ber die ganze Breite deschi&s
erstreckt. Sie wird von einem Rollverschluss vektleder sich automatisch in den Tischkorper hingegschiebt,
sobald man die Tischplatte herauszieht. lhre verdenkrechte Begrenzungsflache lasst sich durcBeti@igung
einer Schlie3feder in waagerechte Stellung bringen.



Die Ausmafle des schrankdhnlichen Aufsatzes sinddemn Bodenplatte recht deutlich ablesbar. Die im
Zusammenhang mit der Ausbuchtung aus technischénd&n notwendige unterschiedliche Anordnung der die
Bodenplatte bildenden Bretter ist durch die Funmerhindurch zu erkennen und erméglicht dadurckediginsicht.
Die aus den langen Brettern gebildete Flache stimihtder Grundflache des Aufbaus Uberein. Die Fdssies
Schrankaufbaus ist so gegliedert, dass ihre emtispnel kleineren Saulen den Grundséaulen in lindaoeisetzung
folgen. Wir sehen, dass sie eine breite, niedigeeilige Flache und eine draufgesetzte dreigetedie sich aus
einer breiten Mitte und zwei schmaleren seitlichkompartimenten zusammensetzt, tragen — in genauer
Umkehrung zu dem Bild, das die Frontklappe der &bptatte mit ihren daruntergehangten Schubladetebi
Zwischen den oberen vier Messingsaulen bemerkerRailverschliisse, die unterteilte Schreibfachebgagen
(Abbildung 9). Ein mit einem Perlstab verzierteické geschwungener Bogen, der in helle dreistuKggpitelle
Ubergeht, die ihrerseits den oberen Abschluss sttenalen Holzleiste bilden, rahmt die Rollversek#izusétzlich
ein. Das mittlere schubladenahnliche Fach des @duaches" ist gegeniber den es rechts und lirdgabenden
leicht erhoht gearbeitet. Es besitzt auf seinerkplkatte ein zaunartiges Messinggitter, das vonnklei durch
Messingvasen bekronten Holzpfeilern an den viereBclestgehalten wird. Derartig gestaltete Gittadéin sich
auch als seitliche Begrenzung der Schreibplatted@abhe. Um sich zu verdeutlichen, welch komplizer
Mechanismus dem Mdobel eigen ist, mdége man bedenlkdass elf verschiedene Facher von drei
Schliemaoglichkeiten aus zu 6ffnen und zu versBllie sind. Die oberen drei Facher 6ffnen sich numnda
automatisch, wenn die unter ihnen liegende Schebtadgeschlossen wird. Der unaufdringlich wirkederrat
des Tisches zeigt sich in einem zur Ubrigen Fuunigr (Mahagoni) unterschiedlichen Furniermaterial
(Wurzelmaserholz) des mittleren, ein wenig erhéhtdreren Faches, das von einem Stabornament reinmgeist,
Perlstabbegrenzungsbdgen der Rollverschlussfeiddr Messinggittern,

- vasen, -kapitellen und —basen der Saulen in @sveglichen, in sich gedrehten Bronzegriffen. Digéeten drei
Schubladen sind auf ihrer Vorderflache mit einemrizhmen aus einer profilierten Leiste versehehnfickende
Leisten in &hnlicher Ausfiihrung haben wir an AbraHoentgens Werken festgestellt.

An diesem Mobelstick wird deutlich, wie sich dienktierische Gestaltung der Aufgaben vereinfachtehat
nachdem seit Beginn der 80er Jahre eine groRelel®bleit in der Dekoration eingetreten war: Intarsspielten
nur noch eine ganz geringe Rolle. Sie finden belspieise an diesem Mobel gar keine Verwendung.

2. Die Standuhr

Es ist schwer zu beantworten, ,0b die Uhr ein Mdmr nur ein sachlicher Zeitmesser und Zeitreguliat* (39).

Die Standuhr kommt im 17. Jahrhundert erstmalsuvwor muss im 17. und 18. Jahrhundert fast in jedé@ngd&haus
zu finden gewesen sein, vor allem als ein hochkbrdgives Beiwerk der Dieleneinrichtung. Ebenso wiele

Méobel sind die Uhren des Rokoko verspielte Dekoreggjegenstande, wenn nicht sogar plastische Kuristwerst
der Klassizismus versuchte, auch der grof3en Starud neue Form zu geben.

Die auf den Abbildungen 10 und 11 gezeigte UhradieGrund ihrer Signierung um 1785 von David Rgentund
Peter Kinzing geschaffen worden sein muss, wurd@ahre 1928 zu einem Preis von 24.000 ReichsmaBleitin
auf der Kunstauktion bei Lepke fur das Kreismusddeuwied ersteigert. Sie kommt aus dem Besitz deinZa
Katharina Il. und stand friiher im Schloss Pawlowdds in der Nahe von Petersburg liegt. Heute zidlzu den
wertvollsten Gegenstanden des Kreismuseums.

Eine sich in vielen Abstufungen nach oben zu veygimde Rechtecksdule endet in der sie bekronenden
Bronzegruppe des auf Felsen thronenden Apolloserhibbener Rechten, in der Linken die Leier haltddiése
Gruppe hat Roentgen mehrfach verwendet, so zumpiBkiauf einem Schreibtisch fur Katharina Il. inrde
Eremitage (40), auf dem Schreibschrank von Kénigdfich Wilhelm Il. in Berlin (41), an einer Starfthuaus dem
Potsdamer Marmorpalais (42) und auf einem Schreibsk, der im Osterreichischen Museum fir angeveandt
Kunst, Wien zu sehen ist (43). Die Gruppe ist vimeeBalustrade mit vier Urnen umzaunt.

Die kastanienbraune Farbung des Birkenmaserholzes, dem das Gehduse furniert ist, lasst den
Goldbronzeschmuck besonders leuchtend hervortrBienarchitektonische Aufbau des Geh&auses wirdsemmem
Zweck bestimmt. Die weiten Ausschlage des Uhrpendellangen ein breites Unterteil. Die Uberleituram
Unter- zum Oberteil bilden drei verkropfte Abstuf@m, die sich im Sockel und Gesimsabschluss wietkth
Mitten auf der von mehreren Perlschniiren eingefasBtillung des Unterteils ist ein bronzenes Begshik mit
Tauben, einem Koécher, einer Fackel, Trompeten|d?Pfaind verschlungenen Pflanzen nach einem auchl¥bn
Riesener benitzten Modell angebracht (44). Das&ifitt mit der Bezeichnung ,Roentgen & Kinzing auwied*
ruht in einer matten Goldbronzeplatte. Der rundé, ptastischen Gehéngen aus Blumen und Frichterabete
Rahmen wird von dem knienden Saturn getragen. g#waundene Schlange, als Emblem der Ewigkeit, biléet
Stundenzeiger. Aus Abbildung 11 ist ersichtlichewdtufenlos sich das mit héchster Feinheit ausgéatb
,Dachstiick" auf das ,Gehause" aufsetzt. Zumal d@dérfront zeigt das nahezu bis in die letzten mifgieiten
genau nachgebildete Gebalk eines dorischen Tenipédgyphen mit Regula und Tropfen wechseln mit dMaen,



die Kopfe en face zum Schmuck haben. Das MaandeDHerkante sowie Geison weisen ein Zahnschnitenust
auf. Im Giebel sehen wir ein Relief mit zwei Amdeet, die eine Leiter halten.

Das Oberteil des Uhrgehauses enthalt das auRargdarbeitete Geh- und Spielwerk. ,Auf einer Wadied vier
verschiedene Stlicke angebracht, die je nach Belielmgestellt werden kénnen. Zwei kleine Blaseb&igeugen
den ,Wind" fur die Fl6ten, wahrend mehrere Hammercllie Saiten des zitherartigen, im Unterteil debatises
hangenden Harfenspiels anschlagen*” (45).

Die Musikwalze kann so mit dem Uhrwerk gekoppeltrdes, dass jede volle oder alle drei Stunden eiria A
gespielt wird, sich also jeweils in der vierten ndehnten Stunde die erste Aria wiederholt. Esalstr auch
moglich, unter Zuhilfenahme eines Handauslosederjeit eine beliebige Aria erklingen zu lassen).(46

Im Berliner Schlossmuseum steht eine fast gleighartisgestattete Standuhr, die aus dem Besitz von
Friedrich Wilhelm II. stammt (47).

V. Uber das Architektonische und das Architekturmafge der Mobel

Normalerweise wird der zeitliche Ablauf des Formandels nach dem Vorgang der Architektur in Epoctestegt

wie Gotik, Renaissance, Barock, Rokoko, KlassizemNoch weniger als in der Geschichte der Baukunst
vermogen diese Begriffe das Mit-, Neben- und geldgh auch das Gegeneinander der verschiedendriuRigen

in der Formgestaltung des Mobiliars zu erfassemé&vegs folgt immer, wie haufig gesagt wird, dasbMar der
Architektur. Anderungen des Lebensstils, des Geacks der Kleidung, namentlich aber das Auftretenen
Techniken, wie der Furnierkunst, der Marketerie, Ahwendung neuer Werkstoffe, exotischer Hélzes, ldeckes

— diese Realitaten haben die Stilwandlungen im Nebiauf das starkste beeinflusst. Deshalb fallgenau
genommen, die Glanzzeiten schéner Mobelkunst aigttt immer mit den Hohepunkten der Baukunst zusamme
(48).

Der Stil des Rokoko ist — wie bereits gesagt wurdam Grunde nur die letzte Phase der im 17. Jalkrtin
begonnenen Barockbewegung. Das Rokoko ist der Hiiké¢pind zugleich das Ende eines ungemein beweatgén,
die Statik des Mobels verzichtenden Stils. Died#rsght in krassem Gegensatz zum vorausgegang@tieder
Renaissance mit ihren ruhigen, architektonischerdto und dem ihm folgenden des Klassizismus mitesai
ebenfalls sehr strengen, an klassischer Architaydgschulten Mobeln. Er fand seine Verbreitung laraLéandern
Europas. Das Bedirfnis der Renaissance, die Mdbedio als architektonische Glieder klar zu lesen and
verstehen, hatte auch eine optische EindeutigkeifFalge. Im Barock begann sich diese Vorliebe ersehieben:
die Eindeutigkeit der Struktur des Holzes zum Bieispurde verwischt oder haufig ganz aufgegebeerwischt
durch die Furnierung, aufgegeben dort, wo das Hotweder Stein oder Marmor vorzutauschen hatte @®plieb
im Barock die Mobelform zundchst auch kantig, aberdie Stelle der tektonischen Flgung aus senlgecht
tragenden und waagerecht getragenen Teilen tr&dheeifung, vor allem an den Fii3en, die dabeifabemeist
kantig blieben (Abbildung 5), aber auch an der 2afs0). Im Rokoko kommt es dann zu einem Schwingwh
Biegender Formen, die, aller statischen Bindungedh Aufgaben scheinbar enthoben, absolut unarcbitédch
wirken.

Die Mobel des Barock und Rokoko sind in Anlehnumgdée Architektur entstanden. Die Innenrdume jefwit
haben zwar noch ein architektonisches Gerippe, a@&sebesteht aus fein gezogenen zarten Profilenhtlei
angedeuteten Kapitellen und Goldleisten und wirceralh von einem lockeren Zierwerk aus Blatt- und
Blutenranken, Gitter- und Netzwerk, Stillleben, Hemben und Tiergestalten Uberspielt (51). Bereits 1600
herum begann diese Art der Verzierung in Gipsstitakenischer Herkunft die hdlzernen Vertafelungend
Kassettendecken der Renaissance zu verdrangenjnikhafg mit der Richtung des Barock auf geschwuegen
Linienfiihrung und Abschleifung aller Ecken und Kamtdes Raumes. Dieser Bewegung, die durch den tgmsam
Raum schwingt, hat sich das Mdbel anzupassen Mdbsl des Barock ebenso wie das des Rokoko.

Schon zur Regierungszeit Ludwigs XV. setzt eine édbgwegung gegen das Rokoko ein, die sich aus méuen
Begegnung mit der Antike speist. Merkwurdig istsslasich die Begeisterung fur die Antike zun&échshmim
Mobiliar als in der Architektur auswirkt. Die Mobéekommen nun wieder ruhige Formen. Lasten und €frag
Rahmen und Fiillungen werden wieder deutlich vomelaa abgesetzt. Der Uberschwang der Bewegung wird
durch eine neue Statik abgel6st. Trotzdem bleiberividbel des frihen Klassizismus, den man in Fraeigkrnach

der Zeit seiner Hochblute als Stil Louis-seize ledmget, im Allgemeinen architekturfern. Es werdéchhmehr wie

in der Renaissance ganze Fassaden an Schrankeprtkokeine Saulen vor Schranktiiren gelegt. Abier Eorm

der Mdbel bekommt wieder klare, einfache UmrissectReckige Kérper ruhen auf geraden Beinen, dididnéuie



Saulen kanneliert sind. Die antiken Ornamente, dkaér, Zahnschnitt, die Triglyphe und der Perlstadrden
Ubernommen und mit den klassischen Ornamenten viddafkopfen, Lowen- und Stiermasken kombiniert (52)

Abraham Roentgens Werke gehoren in die Zeit deoRokledoch ist es gewiss, dass sich sein Mdbalstik in
allen Einzelheiten mit den allgemeingiiltigen Sttiiien des Rokoko in Einklang bringen lasst. Seifibel sind
keine plastischen Gebilde, die durch unubersehbarschnodrkelungen ihre Grundstruktur ganzlich vegbe,
vielmehr — in Anlehnung an englische Vorbilder —h&gfungen von relativ schlichter Form, mit klaren,
geschweiften Umrissen. Doch eine strenge OrdnungAufbau des Mobels hat auch bei seinen Werken ihre
Glltigkeit verloren, nicht die klare Gliederungngern Verschleifung und Verschmelzung der einzelEkemente
zu einem einheitlichen Ganzen sind angestrebt. Sa&wung der Zarge und der Beine lockert die sohkthe
Strenge von Senkrechten und Waagerechten. EinesgeWweichtigkeit, die sich vom Boden aus durchgésamte
Mobel hindurch fortpflanzt, ist zu bemerken. Ubenpialebt in all seinen Mébeln ein verhaltenes Strelmach
Bewegung, das — von dem auf- und abschwellendesl 8ei Linien, Flachen und Korper hervorgeruferie-ven
ihrem Verhaftetsein mit dem Raum und dem Bodeneftelen scheint. Der Anschein der lebendigen Bewggu
kommt auch dadurch zustande, dass der Betractgegidaelne Mébel von allen Seiten sehen kann,harsenuss,
und nicht gehalten ist, es nur frontal zu beschabDem Betrachtende wird férmlich gezwungen, um Ra&oko-
Mobel (Abbildung 5) herumzugehen, damit er seinenf-ganz in sich aufnehmen kann, wohingegen esihem
Mobel klassizistischer Pragung wie dem Schreibtigsthbildung 8) geniigt, es von vorne gesehen zu rmabm
seine spezifische Schénheit zu kennen.

Beim Schreibtisch ist die bewegte, geschweifte d muf tektonisch nebenséachliche Stellen verlegb{ldbng 9).
An die Stelle der lebhaften Bewegung ist eine gréRauhe im tektonischen Aufbau getreten. Ein geavifest an
Bewegung flutet nicht mehr frei im Raume, sonddmibib in der Flache verhaftet. Sie ist hier mitnfeien Mitteln
zum Ausdruck gebracht. Sie zeigt sich in der vaték Dreiteilung, in der wohlbedachten Proporticunig, im
glicklichen Einklang von horizontal und vertikalgateilten Gliedern und in den vorsichtigen Abstgfeim der
Ubergange von einer Korperflache zur anderen. Witeih keine unklaren Verschnérkelungen, vielmehrekl dem
Verstand fassbare Linien und geometrische Formam die Stelle der komplizierten ist die einfachenfrgetreten.
Zweckform und Kunstform sind eine homogene Verbinglaingegangen.

In der Beschrankung auf die einfachsten Elementaehbeder herbe, markige Eindruck des Ganzen. $fatr
allseitigen Verschleifung finden wir klar voneinanadyeschiedene Glieder. Die Séulen sind vom Sdiselftkasten,
der Schreibtischkasten vom Aufsatz abgesetzt,rdsteind stiitzende Teile sind deutlich voneinandé&egnt und
die Felder sind durch profilierte Umrahmungen begteEs gibt keine entsprechende Ornamentik mdbrdig
einzelnen Felder zu einer einheitlichen Fléache mmsanzieht. Stattdessen steht der Aufbau des M@aelg im
Vordergrund, seine Konstruktion wird deutlich gegeDas Ornament hat lediglich die Rolle der Beglaj. Die
fihrenden Linien l&sst es unangetastet, es dieht ohem Zweck, die Funktion der Teile zu unterstreic dem
tektonischen Bestand zu einem feineren Ausdruckezikielfen, kurz, das Ornament tritt nicht schmickesondern
tektonisch auf. Die als Saulen ausgebildeten Satisehbeine dienen — neben ihrer konstruktiven Eank- als
schmuckende Elemente.

Wir finden derartige architekturmafiige Bestandtedlech an der Standuhr, hier jedoch ausschlieBlish a
schmiickendes Beiwerk. Die Uhr wirkt zwar in ihreed@mtform wie ein Monument, aber ihr Korper isthhiaus
architekturméRigen Bauteilen konstruiert. Naturliobhtet der obere Teil des Gehauses in seinem Umiesglie
verkleinerte Nachbildung eines dorischen Tempelgemioch nur so lange wie man den Fries nicht emtf&Virde
man ihn entfernen, so bliebe die Tektonik des Méhelangetastet, aber die Zweckform wére gegeniber d
Kunstform deutlich in den Vordergrund getreten. Bémdruck, ein Denkmal vor sich zu haben, bliebgeidem
Falle bestehen, selbst dann noch, wenn man a# selmmickenden Elemente entfernen wollte.

Das Gleiche gilt fir den Schreibtisch, der an eauBerk wie das Brandenburger Tor in Berlin denkisst (53).
Auch ihm kénnte man allen Schmuck nehmen, ohne dasseiner Konstruktion oder dem Eindruck des
Monumenthaften Abbruch tate.

VI. Vergleichende Betrachtungen

Mdbel sollen normalerweise den Bedirfnissen deshshilienen. Die Bedirfnisse aber wechseln mit jadaen
Generation. Sie entstehen aus personlichen Anspniictie sich zwischen den Extremen der Zweckméagigkel
der Bequemlichkeit, bestimmter Sachlichkeit undngmoller Uberladenheit, schmucklosen Bediirfnissen u
reprasentativer Aufmachung bewegen. Sie sind aimlsoRucksichten, an die Forderungen der Geselfischa
gebunden (54). Gleich welchen kulturellen Gegebigaheie von Zeit zu Zeit unterworfen werden, blesteMdbel
doch urspriinglich aus zwei Typen: ,Mobel, die eBtéitze sind, und Mdbel, die etwas aufnehmen: dieer¥n



haben Tierformen, die zweiten architektonische FornbDer Stuhl lasst das Pferd ahnen, der Wéaschekaste im
Ubrigen auch die Bahre, deuten auf das Haus* (BBistens wird bei Kastenmobeln eine Verbindung éeid
Elemente angestrebt, eine Verbindung von stitzefi@den mit der kubischen Form. Dabei bleiben in Begel
nicht nur die Funktionen jener beiden Komponentes ¥ébels, sondern auch ihre Umrisse deutlich lsacht
voneinander geschieden.

Das allen hier angefiihrten Kommoden Gemeinsamédigéstbewusst angestrebte Ineinsbildung von Koérpet un
Stitzen — eines der mal3gebenden Stilelemente deskBand Rokoko, das erst am Ende des 18. Jahrihtsnde
wieder verschwand — und die an der einzelnen Konergidheitliche Behandlung der AuRenflachen. Siral di
Vorderfronten der auf den Abbildungen 1 und 3 ggzei Kommoden mit Hilfe einer entsprechenden Fuunig
als ein Feld behandelt, so erscheint die Fassasl@ufeAbbildung 2 dargestellten Mdbels — trotz ibesonders
scharf abgegrenzten Dreiteilung — auf Grund einérfédmarketerie mit verbindender Wirkung als eiréche. Der
Eindruck des Zusammenhangs wird durch die schigegytiden Parallelen, die in linearer Fortsetzung&cmublade
zu Schublade verlaufen, hervorgerufen. Weder distiumigen Umrandungen noch die Rahmen der Schebla
mindern diesen Eindruck herab.

In sehr schroffem Gegensatz zur Fassadengestalemigdbel von Abraham Roentgen steht die Verarhgithrer
Innenraume. Glanzvolle Fassaden mit reichem Ornamembergen raue, nicht selten ungehobelt erschdae
Innenflachen. Diese Tatsache finden wir nicht nudan Kommoden (Abbildungen 1,2 und 3), sonderrh am
Schreibschrank (Abbildung 5) bestétigt. Die Werkavid Roentgens hingegen weisen in den meisten rFalle
Innenraume auf, die gleich sorgféltig be- und Veedet sind wie ihre AuRenwéande.

Der Schreibschrank ist ein aus drei Einzelteileganisch zusammengefiigtes und verschmolzenes Gebéde
man zunachst keinen ganz bestimmten Zweck zuzungeeeigt ist. Erst wenn man seine Funktion genkeent,
gewinnt er fir den Betrachter neben seiner den Raohmuckenden auch eine praktische Bedeutung. Der
Schreibtisch dagegen stellt ein aus vielen seldgi@n Einzelteilen harmonisch komponiertes Gebdédlatedas auf
den ersten Blick kalt wirkt und nach Belebung zularggen scheint. Die Saulen tragen nicht nur digeih
aufgebirdeten Lasten, sondern halten auch die kenstinen aufgestellten Wande und eingehangtenbaden.

Im Schreibschrank finden wir zwar einen beispidkmafVertreter seiner Art, jedoch kein Stiick, daallan Teilen
dem allgemeinen Verstandnis barocker oder rokokeh&rnamentik entspricht. Betrachten wir Abbilduiigso
sehen wir die typischen Rundungen und Schweifurgmmie eine Intarsie, jedoch steht die Parkettmarlest
ebenso wie die Ubrige Furnierung dazu in gewissemeWpruch. Denn nicht nur Tur, Schreibklappe und
Seitenwande des kommodenartigen Unterteils weitstk symmetrische Schmuckformen auf, sondern aueh d
Einrahmungen und Einfassungen der Marketierungddsseits des Schreibklappenschlosses, links von der
Schreibklappenmarketierung, am und auf dem untReerd der Tur haben wir jeweils Stlicke einer Futmigrvor

uns, die auf der gegeniberliegenden Seite gespmwgeden. Doch tritt diese Spiegelung nirgendwo abisoluter
RegelmaRigkeit auf.

Nicht zuletzt deswegen gleitet der Blick Uber digacRen des Schreibschrankes immer wieder unrulmgdd, so
als misse er nicht nur die geschwungene Linie BahEn und der Umrandungen dauernd nachvollziedwrdern
auch eine gewisse Bewegung im Ornament erhaschear atlrch die Beobachtung erforschen
(Abbildungen 5und 6), wahrend er auf einem Korpéx dem Schreibtisch verweilend ruht ( Abbildung B)e
unterschiedliche Betrachtungsweise hangt zweifelash davon ab, dass einmal der betrachtete Gegeintéchig
oder raumlich geschichtet erscheint (Abbildungi®) auf der anderen Seite in einem raumlichen —nastifenlos
ineinander gehenden Hintereinander (Abbildung 5).

Heinrich Wolfflin spricht in seinem Buch ,Kunstgdschtliche Grundbegriffe* davon, dass die Entwiciduvon
der Klassik zum Barock sich in einer EntwicklungnvqgLinearen zum Malerischen®, vom ,Flachenhaftermzu
Tiefenhaften“, von der geschlossenen zur offenemmFovom ,Vielheitlichen zum Einheitlichen* vollzk, und
dass die ,absolute und die relative Klarheit deggbstandlichen” unterschieden werden missen (56).

Wenn wir den Versuch machen, diese Grundbegrifienal auf zeitlich und stilmaiig auseinander liegeWderke
eines Abraham (Abbildung 5) und David Roentgen (fhimg 8) anzuwenden, so stellen wir fest, dask kier
eine genau umgekehrte Entwicklung — wie etwa vonleNtchen zum Linearen oder vom Tiefenhaften zum
Flachenhaften — vollzogen hat. Die Linie ist ineemspéaten Werk von David Roentgen wie dem Schseifthicht
mehr so ausgebildet, dass sie als ,Blickbahn uriddfin des Auges” (57) gelten kann. Sie halt dageAuielmehr
immer wieder an den zahlreichen Ecken und Kantdn(Abbildung 9) und lasst so das Augenmerk wesemtli
langer auf geometrischen Einzelformen ruhen alsegspielsweise am Schreibschrank der Fall ist. Dlmitet das
Auge Uber das Gesamtwerk und wird nur nach willeidr Entscheidung des Betrachtenden — nicht vdemau
durch den Gegenstand selbst aufgezwungen — anesémmten Stelle (Abbildung 6) aufgehalten, marss es
holprige Spriinge von unterschiedlicher Hohe maetmehwird oft gezwungen, einen Moment zu verweilen.



Die abgeschréagten und gerundeten Flachen, die taitumttels einer geringfigigen Stufung in die argrenden
Flachen Gibergehen, tragen ihren Teil dazu bei, dasAuge stetig weitergefiihrt wird, und der Ge&énger sich
nicht in bestimmten Ansichten verfestigt. Denn tumie schraggesetzten oder gar nur leicht abgetende
Eckkanten der Kommodenkdrper oder des Schreibskaufipaus erhalten die Mdbel neben der ,Frontoreentig”
eine ,diagonale” (58). Schraggestellte FliRe odendanterstreichen diesen Eindruck (Abbildungen3lithd 5).
Durch die Vermischung von Frontalitat und Diagat@livird es unmaoglich, dem Kérper von einer Seganz”
beizukommen (59). Jene Vermischung bedeutet emesesentlichsten Merkmale des Barock und Rokoko.

Ein Mo6bel wie der Schreibtisch kann nur frontal efe=n werden. Er ist mit diesem Vorzeichen geschatifed
entbehrt demgemaf an den Seitenflachen jeglichbm&kes. Wir finden lediglich Fortsetzungen der damn
Vorderfront begonnenen Linien (Abbildung 9). Diekdeation bleibt Uberall flachenhaft, ,sei es abctienfillende
Ornamentik, sei es als bloRe Feldereinteilung” .(6Demgegeniber wirkt eine Dekoration wie die der
Eckkommoden oder wie wir sie in der Form der Scadbhgriffe (Abbildungen 2 und 3) antreffen, tiefafih

Der Schreibtisch wirkt nicht nur in seiner Gesamtfpsondern auch in seinen einzelnen Bauteilenhigssen.
Streng geometrische Elemente sind zu einer teldbrémheitlichen Form zusammengefugt. An seinerdédront
bietet er eine harmonische Zusammenfligung von Feldiée nach Hohe und Breite verschieden sind. é¥idgvo
entsteht der Eindruck, dass an einer Stelle eigéarizung notwendig ware oder die Moglichkeit det$aizung fur
eine bestimmte Form bestinde. Anders bei der Kornemaaf Abbildung®: nicht nur das Parkettmuster der
Marketerie kdnnte nach allen Seiten hin fortgesetetden, auch die Verschnoérkelungen der Griffe odier
Schlisselbeschlage wirden Zusatze aufnehmen. Kawperden Schreibschrank kénnte man sich auch mit
zuséatzlichen Ausbuchtungen an manchen Stellen denke

Jene nachtraglich angefugten Momente kdnnten abht als selbsténdige Einzelteile, mit eigener Riomkund
eigenem Ausdruck, sondern nur untergeordnet uigeirldrmonie des alle einzelnen Dinge beherrschef@dzen
auftreten. Wolfflin sagt, dass mit dieser Ordnujengr Begriff von absoluter Einheit* gemeint istyq, der Teil als
selbstandiger Wert mehr oder weniger untergegarsgém Ganzen*“ (61).

Im Klassizismus besitzt auch der einzelne Baust#s Ganzen noch einen selbstdndigen, eigenen Wert
(Abbildungen 9 und 11), der dann in der Gesamtsatban Eindruck einer gegliederten Schonheit erweckt
(Abbildungen 8 und 10). Diese Schoénheit wird dueate Klarheit der Formerscheinung begrundet, dreldieine
Uberschneidung verunklart wird. Die Ubergdnge am @eken und Kanten sind gleichmaRig abgestuft, im
Gesamteindruck wirken horizontale und vertikaleié&immit perspektivischem Charakter. Anders beim dkok
Mobel. Uberall finden oder ahnen wir Uberscheidung@bbildungen 5 und 6), die in der Kurvatur denien
begrindet liegen. Dadurch wird nicht nur die Tektates Mdbels, sondern auch die Klarheit seinez&formen
verschleiert.

VIIl. Die M6bel und ihr Raum

Zur Zeit des Rokoko war der Raum das groRRe zerknaesstwerk. Die kiinstlerische Hauptabsicht strefateh guter
Gesamtwirkung aller Bestandteile: Vertafelungen Wtdikkaturen, Gemalden und Tapisserien, Mdébeln und
kristallenen Leuchtern. Der Charakter der Mobel samit bedingt durch ihre Umgebung. Demzufolge ihae
praktische Verwendung oft nebenséachlich, ihre Higjtallein entscheidend.

Fir die Benutzung grofRer Raume, handelte es siclunuFestséle in Schléssern oder um PrunkzimmeAdels
und der reichen Birgerschaft, lie3 sich das Mabdih hoc zusammenstellen. Demgegentber gaben direddn
Ra&umen die Einzelmdbel wie Kommoden, Schreibtiscimel Standuhren die tragende Note. Wichtig und
bezeichnend fur das damalige Verhéltnis zum umgireRaumkompartiment ist die Tatsache, dass désdsge
Tonung auf die Holzfarben des Mobiliars bewusstestigomt wurde. Am Mébel des 18. Jahrhunderts watntmur

die Maserung hochgeschatzt und als Binnenzeichiavgundert, das Mdbel selbst spielte als Farbtréges
bedeutende Rolle: der warme Originalton des Hoketzte sich mitunter in einen bewussten Gegensatz z
weilRgetiinchten, goldstuckverzierten Wand. Ein wiisbes Stlick der Raumgestaltung ist sodann deugtarte
Parkettboden, der jetzt ebenfalls zu technischdleWdung entwickelt wurde, nachdem schon die Bareitkihr
Gefallen an hellen Bdden aus breiten Brettern ofitslen dunklen Friesen und Stegen gefunden hatte.

Da die Mébel des Barock und des Rokoko in einemittelimaren Zusammenhang mit der Architektur standen
konnten sie nicht nach freiem Belieben aufgesteditden, sondern sie hatten ihre festen, Akzengegden Platze.
Dennoch konnten sie sich an gewissen Stellen das&s ballen, wie beispielsweise in den Sitzgruppanden
Kamin oder im Kreise einer musizierenden Gesellgc{&®?). Dabei schnitt das Rokoko-Mdbel gleichsaden



eigentlichen Raumkubus* an und ,rhythmisierte” il§63), wahrend im Klassizismus das Mobel nur die
abschlielRende Wand zu gliedern imstande war.

Uberhaupt herrschte ja zur Zeit des Klassizismusien die Tektonik klassischen Geprages vor. Die éligingen
nicht mehr in der Dekoration der Wéande auf, sianaahten lediglich durch ihre gliedernde Funktioneegewisse
Auflockerung ihres Hintergrundes zu erzeugen. Assam waren sie unabhangige, isolierte Elemente aunk
Jedoch ,das Kriterium der Symmetrie, das sich inRenaissance und im Barock gewdhnlich auf den Ab&e
beschrankt hatte, wahrend man im Inneren keinengén Regel fir die Moébel folgte — denn die prakiisn

Gesichtspunkte der vorausgegangenen Jahrhunderseliten noch vor — drang mit dem Klassizismus anatie

Innenraume ein (64). Das ging schlielBlich so wed#ss man rein nitzliche Mdbelstiicke fur architeisttn
wirkungsvollere verschwinden lief3.

Derartige Rucksichtnahme auf eine kiinstlerische &bungg fiel in der birgerlichen Innenausstattungintiah fast
ganz fort, und daher konnte sich das burgerlichkoRo-Mdbel genauso wie das des Klassizismus hidligvo
unabhangig entwickeln.

,Jm altes Mobiliar recht zu verstehen und zu gearefmuss man es sich im Zusammenhang mit dem Raum
vorstellen, fir den es geschaffen worden ist* (&8s ist nun allerdings nicht so einfach, denngeiten Ende des
18. Jahrhunderts eine ,ZerreiBung der bestehendesar@tkunstwerke* begann, finden wir nur noch deren
LZerstickelungen” in der Heimatlosigkeit des Kunatkies” oder in den ,prunkvollen Obdachlosenasylen
offentlicher und privater Museen* (66). Eine gllicke Ausnahme bieten einzelne R&ume im Schloss NduBo

zum Beispiel ein Zimmer, in dem sich eine Kommodékildung 2) und zwei Encoignuren (Abbildung 7) von
Abraham Roentgen befinden, die sich harmonischdenitiibrigen Ausstattung verbinden. Es ist ein Zimrdas
seine urspriingliche Einrichtung erhalten hat, abeeiner sonstigen Ausstattung im Laufe der Zeitksverandert
worden ist.

Dennoch wird uns hier ein wesentlich besseres Bid damaliger Wohnkultur vermittelt als im Kreisraus.
Denn dort finden wir nur die aus ihrer Umgebung abhegerissenen Bestandteile eines Raumes, die in
zusammenhangloser Aneinanderreihung aufgestelld. sibie Mobel im Schloss scheinen noch zu leben,
wohingegen jene Arbeiten im Kreismuseum uns kall erstorben gegeniibertreten. Sie stehen da alsmstum
Zeugen groRer Meister, die, in eine andere Welpflazt, beziehungslos im Raum und in der Zeit aedn und
nicht mehr durch und fir Raum und Zeit ihr Lebehdra

Nachwort

Diese Arbeit befasst sich nur mit solchen Roenfgéibeln, die im Kreismuseum und im Schloss Neuwzed
finden sind, obwohl sie eigentlich alle in Neuwiedivatbesitz befindlichen Mdbel der beiden groBeuwieder
Kunsttischler einschlie3en sollte. Das hat seinein@ darin, dass bisher trotz intensiver Forschkeige Werke
aus der Roentgenschen Manufaktur bekannt geworideln die sich heute im Neuwieder Privatbesitz obfim
wenn wir jene Stiicke, die im Besitz des FirstenMad sind, ausklammern. Gelegentlich wird man zweéir
angeblich aus der bedeutenden Werkstatt stammevidbaln konfrontiert, aber meistens handelt es daibei um
die Werke von Nachfolgern des David Roentgen odedie Arbeiten aus anderen Herrnhuter Tischlerviétten
Neuwieds, nie um Mobelstiicke aus der Roentgensdrekstatt.

Dieser Umstand unterstreicht die Tatsache, dasKulistwerke der beriihmten Neuwieder Mdbeltischlehtnftir
birgerliche Raume geschaffen wurden, sondern &irgthinzvollen Umgebungen in firstlichen und koweighin
Hausern. Leider kann deshalb durch die dieser Arhgjrunde gelegten Mdbel auch nur ein sehr kidiiedruck
von dem grof3en Werk der Kunstschreiner Abrahammdd Roentgen vermittelt werden.
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Abbildung 1:

Kommode von Abraham Roentgen um 1750/60.
Abmessungen: 0,78 m hoch, 1,20 m breit,
0,63 m tief.

Kreismuseum Neuwied.






Abbildung 4:

Kommode von Abraham Roentgen um 1750/60

wie Abbildung 3, Teilansicht.






Abbildung 7:

= xkommode von Abraham Roenitgen um 1770.
Asmessungen: 0,64 m hoch, 0,58 m breit.

Schilof Neuwied.
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